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 الملخص: 
هدفت هذه الدراسة إلى الكشف عن ظاهرة التكرار ووظيفته الشعرية والجمالية في القصيدة  

بين    منالعمودية ضمن مختارات   المعاصر للفترة ما  اليمني  م. اعتمدت 2015  -  2005الشعر 
ا، مستكشفة  بذلك الأبعاد الدلالية  ا شعري  الدراسة على المنهج الأسلوبي في تحليل أحد عشر ديوان  

والجمالية والإيقاعية التي يضفيها التكرار على بنية النص الشعري ومضمونه. تناولت الدراسة ثلاثة  
الدائري   بنوعيه  الهندسي  والتكرار  التقسيم،  وتكرار  الاستهلالي،  التكرار  التكرار:  من  رئيسية  أنواع 

في تجانس النص  التكرار يمثل خاصية أسلوبية محورية تسهم    أنأكدت النتائج  و   والنسقي المشجَّر.
وتلاحم أجزائه، ويعمل على تكثيف الدلالة الإيحائية، وترسيخ المعنى، وتعميق الأثر في المتلقي.  
كما أظهرت أن الشعراء اليمنيين المعاصرين وظفوا التكرار بفاعلية لبلورة مواقفهم ورؤاهم، والتعبير  
عن الصراعات النفسية، وتجاوز حدود الزمن، وخلق إيقاع موسيقي متناغم. وخلصت الدراسة إلى 
أن التكرار، خاصة النسقي المشجَّر، ينبئ عن التوافق والانسجام في النص، شريطة أن يتم توظيفه  

ا، وتوصي بضرورة ا حديث  ا عن الحشو والإطناب. وتُعد هذه الدراسة مدخلا  نقدي  بأسلوب فني بعيد  
س الأدبية اليمنية المعاصرة الأخرى، مما  توسيع نطاق البحث ليشمل دراسة التكرار في سائر الأجنا

 ا وتفصيلا  حول هذه الظاهرة في الأدب اليمني المعاصر.يفتح المجال لدراسات أكثر عمق  

 التكرار، القصيدة العمودية، الشعر اليمني المعاصر، الوظيفة الشعرية. الكلمات المفتاحية:
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Abstract: 

This study aimed to reveal the phenomenon of repetition and its 
poetic and aesthetic function in the columnar poem Al-Qasida Al-
Amoudiyya within a selection of contemporary Yemeni poetry from 2005 
to 2015. The study adopted the stylistic approach (Al-Manhaj Al-Uslubi) 
in analyzing eleven poetry collections, thereby exploring the semantic, 
aesthetic, and rhythmic dimensions that repetition adds to the structure 
and content of the poetic text. The study addressed three main types of 
repetition: inaugural repetition (Al-Tikrar Al-Istihlali), division repetition 
(Tikrar Al-Taqsim), and geometric repetition (Al-Tikrar Al-Handasi) in its 
two forms: circular and arbor-structured (Al-Nasaqi Al-Mushajjar). 

The results confirmed that repetition constitutes a pivotal stylistic 
feature that contributes to the cohesion and coherence of the text, 
intensifying the suggestive meaning, solidifying the concept, and 
deepening the impact on the recipient. It also showed that contemporary 
Yemeni poets effectively employed repetition to articulate their stances 
and visions, express psychological conflicts, transcend the limits of time, 
and create a harmonious musical rhythm. The study concluded that 
repetition, especially the arbor-structured type, indicates harmony and 
consistency in the text, provided it is employed in an artistic manner away 
from non-functional redundancy (Hashw) and prolixity (Itnab). This study 
is considered a modern critical entry point and recommends expanding 
the scope of research to include the study of repetition in other 
contemporary Yemeni literary genres, thereby opening the door for more 
in-depth and detailed studies on this phenomenon in contemporary 
Yemeni literature. 

Keywords: Repetition, Columnar Poem, Contemporary Yemeni Poetry, 
Poetic Function. 
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 المقدمة: 

اليمني   الشعر  في  العمودية  القصيدة  في  الشعرية  ووظيفته  التكرار  حول  الدراسة  هذه  تدور 
من   التطبيقي  2015  –م  2005المعاصر  الجانب  على  اعتمادها  الدراسة  هذه  يميز  ما  ولعل  م، 

أكثر من الجانب النظري، حيث إن للتكرار دوراَ بارزا في هندسة المفردات وإيقاعها، إذ يتوزع ضمن  
 فهو يسهم في تجانس النص وتلاحم أجزائه.  ،خلايا النص، ويطبعها بطابعه

ديوان عشر  أحد  الدراسة  هذه  الضفة  اتتضمن  على  موسمية  )أحزان  هي:  الدواوين  وهذه   ،
الغربية من الروح، أكاليل ضبابية، احتضار الغروب، تعال نفر بيقضتنا، خرائط الجهات العصية،  
نيساني، هزيم، هوية  الرؤى، مخاض  الكبريت، غوايات  أنفه، شهوة  الخيال، شاعر رغم  سداسيات 

 امرأة(.        

 تية: تكمن إشكالية الدراسة في الأسئلة ال 

 ما أهمية التكرار في القصائد العمودية في الشعر اليمني المعاصر؟  -

 ما دلالة التكرار وعلاقته بالقصائد؟  -

 ما وظيفة التكرار في شعر هؤلاء الشعراء المعاصرين؟  -

ا  فيما يخص المنهج، اعتمدت الباحثة المنهج الأسلوبي في دراسة التكرار وتحليل القصائد وفق  
ا  لمستوياته وآلياته وأدواته اللغوية، لاستكشاف درر هذه القصائد في مبانيها ومعانيها، كونه منهج  

 ا يكشف جماليات النص. لغوي  

 لى تحقيق هدفين أساسيين هما:  إترمي الباحثة من وراء الدراسة 

: الوقوف على هذه الظاهرة وتلمس جمالياتها التي أضفتها على النصوص الأدبية، فالتكرار أولاا  -
معها  تعامل  التي  البنى  أكبر  من  كونه  الدفينة،  المشاعر  استكشاف  إلى  عامة  بصورة  يهدف 

 الشعراء في قصائدهم على اختلاف أنماطها وأشكالها.
تطبيق منهج نقدي حديث في دراسة النصوص الشعرية بالاعتماد على المنهج الأسلوبي    ثانياا: -

وأدواته؛ لمعرفة خصائص اللغة الشعرية وما تمتاز به، والكشف عن جماليات الإبداع في بنية  
 الخطاب الأدبي، بوصفه نصا ذا معان مختلفة. 

القصيدة العمودية في الشعر اليمني    حيث لم تحظَ   ،ة الموضوعيالدراسة في جد أهمية  تتمثل  
قصائدهم   من  الاستفادة  تم  الذين  الشعراء  هؤلاء  وكون  أولا،  حديثة  نقدية  دراسة  بأي  المعاصر، 

لى جعل نتاجهم الشعري مادة إدفع الباحثة    ا، وهذا ماودواوينهم أعلام من أعلام الأدب اليمني ثاني  
 خصبة للدراسة والتحليل في تمثيل التكرار وأنواعه.  



 

 2025-11-01||   11|| العدد  5  المجلد مجلة ابن خلدون للدراسات والأبحاث || 

E-ISSN: 2789-3359 || P-ISSN: 2789-7834 || AIF: 0.93 || isi 2024: 1.223 

 

Ibn Khaldoun Journal for Studies and Researches || Vol 5 || Issue 11  ||01-11-2025 

www.benkjournal.com || benkjournal@gmail.com 
53 

 

التكرار محاور  وركزت   هي:  أنواع  ثلاثة  تناولت  حيث  التكرار،  وأنواع  أشكال  على  الدراسة 
 الاستهلالي، تكرار التقسيم، التكرار الهندسي بنوعيه الدائري والنسقي المشجر. 

وهكذا سيلحظ القارئ أن الباحثة استفادت من مختلف النصوص الشعرية في ما تم دراسته  
من دواوين لمجموعة من الشعراء اليمنين المعاصرين في تلك الفترة، حيث تم دراسة كل نوع على  

 حدة، وأخذ النماذج الممثلة لشكل التكرار.

 مدخل إلى التكرار ووظيفته الشعرية: 
القارئ،   انتباه  وتلفت  الشعري،  الإبداع  تميز  التي  الجوانب  أهم  من  الموسيقي  الجانب  يعد 

فتشده دون غيرها من القصائد، فهي المغناطيس الذي    ،وتجعله يقترب من هذه الموسيقى أو تلك
أن   ذلك  صوبه،  والإنشاد  للعمل  بتقبله  المتصل  الأول  بالبعد  القصيدة  مع  للتفاعل  المتلقي  يجذب 
النفس بطبيعتها تعشق النغم والإيقاع، وحاجة النفس في بعض الأحيان إلى الموسيقى تشكّل أساس  

 الهدوء والاستقرار والشعور بالارتياح. 

أغلب التكرارات تفجّر طاقة دلالية وجمالية، تأتي من إنتاج نمط من الوعي بالواقع المحيط، 
ليحدث عملية التفاعل بين المبدع والمتلقي، التكرار هو إلحاح على جهة هامة من العبارة، يُعني  
بها الشاعر أكثر من عنايته بسواها، وهو بذلك ذو دلالة نفسية قيمة، تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس 

 إذ يصنع في أيدينا مفتاح الفكرة المتسلطة على الشاعر.   ،النص، ويحلل نفسية كاتبه

ظاهرة أسلوبية وخاصية لغوية، تُعد إحدى لبنات بناء النص الشعري فهو   –إذا     -فالتكرار  
دور   أساسي  )يؤدي  الصياغة  ا  مستوى  على  أو  الدلالي،  المستوى  على  سواء   النص  بناء  في  ا 

(. ويُعرَّف التكرار بأنه )ذكر كلمة أو عبارة بلفظها ومعناها، في 132  : م1989والتركيب( )العبد،  
)السيد،   واحد(   أدبي  نص  من  متعددة  مواضع  أو  آخر  )الإتيان  20  :م1984موضع  هو  أو   .)

 (. 117 م:1984 والمهندس، ةبعناصر متماثلة في مواضع مختلفة من العمل الفني ( )وهب

( "أنَّ التكرار يقوم بدور كبير في الخطاب الشعري أو ما يشبهه  39  :1992ويرى مفتاح ) 
له دور كبير في    –في الشعر اليمني المعاصر    –من أنواع الخطاب الأخرى الإقناعية"، فالتكرار  

ألفاظ   تكرار  أنه  التكرار على  إلى  ينظر  أن  "لا يجوز  هنا:  ومن  الانفعالية،  الشاعر  تجربة  عكس 
بصورة مبعثرة غير متصلة بالمعنى، أو بالجو العام للنص الشعري؛ بل ينبغي أن ينظر إليه على  

(، ويتميز التكرار في الشعر اليمني المعاصر  15 :م1988أنه وثيق الصلة بالمعنى العام" )ربايعه، 
ز إيقاع  بكونه يهدف بصورة عامة إلى استكشاف المشاعر الدفينة، والإبانة عن دلالات داخلية لإبرا

سيكولوجي، كما أن المتبع للشعراء المعاصرين وشعرهم يدرك إدراكا  أوليا  أن بنية التكرار هي أكبر  
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البنى التي يتعامل معها الشعراء، وتم توظيفها بكثافة على اختلاف أنماطها التي تحل محل نص  
 شعري على نحو ما. 

فالشاعر عندما يركز على لفظ معين، يجعله النقطة المركزية، التي تتمحور حولها القصيدة، 
ترسيخ   في  تسهم  ودلالية  جمالية  بوظيفة  يضطلع  إذ  النص،  بناء  في  جوهريا   دورا   يؤدي  أنه  كما 
المعاصر   اليمني  الشعر  في  العمودية  القصيدة  في  وللتكرار  المتلقي.  في  الأثر  وتعميق  المعنى، 

   تجليات مختلفة منها:

 أولًا: التكرار الاستهلالي: 

هو "تكرار كلمة واحدة أو عبارة في أول كل بيت من مجموعة أبيات متتالية، ووظيفة هذا 
التكرار التأكيد والتنبيه وإثارة التوقع لدى السامع للموقف الجديد، لمشاركة الشاعر إحساسه ونبضه  

)الشيخ،   نصوص 915  :م1996الشعري"  من  العديد  في  التكرار  من  اللون  هذا  تجلى  وقد   ،)
العمودية وقصائدهم  المعاصرين  اليمنيين  دراسة    ،الشعراء  مجال  في  خصبا   ميدانا   شكل  ما  وهو 

 الباحثة، وتستهل بقصيدة )قصة الأمس( التي تقول: 

 "يــا )أنــا( والقلــــب أضــــناه الســـؤال                      

 هـــــل ســـــتغدو قهــــوة الـــــنجم اشــــتعال                                                

 يــا )أنــا( أحـــزان روحــــي أغـــدقت                       

 عـشــــق آهــــاتـي فــأنستــــــنـي النــــــــوال                                                

 يــا )أنــا( مـن )لا أنــا( هـل أشتـكي                        

 أم مراجيحــــــي غـــــدت تشـــــكو الهــــزال                                                

 قــــال لـــي والنـــار تبكــي فـي دمــي                        

 مــــن لرحـــــــال رأى فـيـــــــــك الــمـــــــآل                                                

 قــــال لـــي فاســتيقظت روح الشــذى                       

 أينعـــــت فــــي عنـــــــفوان واخضــــــــــلال                                              

 قــــال لــي .. يــا ليـــته مـا قـال لــي                        

 يــــا جنــــــون الشــــوك مـــــالي والجـــــدال                                                                 

 ذاك رحــــــال وجرحــــــي  غـــائر                       
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 وانتصــــــاري قــــــابع خلـــــــف الظــــــلال                                           

 ذاك رحــــال يناجيـــــه الضـــــحى                        

 فـارتـحـــــــال وارتـحــــــال وارتــحــــــــــال                                                

 ذاك رحـــــال وخـــــوفي مــــؤمن                       

 "   بامتثـــــــــال خــــــان أطيــــــاف المحـــــــال                                               

 (. 46–45 :م2009)الأسعدي، 

التوتر   بنية  خلال  من  والموت  الضعف  صورة  هي  أساسية  صورة  حول  الأبيات  تتمحور 
  -) قال لي(، جـ    -يا )أنا(، ب    -والانفراج، أو التحفز والتفريغ المؤلفة من أربع وحدات هي: أ  

د   رحال(،  التوتر    –)ذاك  أو  التحفز  أساس  على  مبنية  الوحدات  هذه  من  وحدة  وكل  )ارتحال(، 
أن كل وحدة تتكرر ثلاث مرات في أبيات متتالية، فالوحدة )أ( تترك   –أيضا     -والإنفراج، وتلحظ  

"أم كلثوم"، والوحدة )ب( تجسد الانطباع السكوني   الغناء  الناتج عن فقد سيدة  الانطباع المأساوي 
  العميق والفناء الكلي للذات، والوحدة )جـ + د( تجسدان عدم الجدوى وعدم الفائدة من البكاء على 

من رحل، وأنّ الرحيل حقيقة وجرح غائر، ومن هنا تستطيع القول: )تحول البناء اللغوي إلى جسد  
الصيغ   لإحدى  ترجيح  من  القارئ  رؤية  تمليه  وما  الدلالي،  موقعها  فيه،  الكلمة  تكتسب  هلامي، 

 (.125 :م1992المحتملة على سواها( )درويش، 

وإذا نظرت في تكرار بنية الضمير )أنا( في التركيب، لاحظت شيئا  لافتا  هو حضور الذات  
روحي   )أحزان  السؤال(،  أضناه  )والقلب  بلفظة  باقترانها  هزيلا ،  تجليا   وتجليها  سلبيا ،  حضورا  

أم مراجيحي غدت تشكو الهزال(، وجميع الألفاظ فيها تهميش ظاهر للذات    يأغدقت(، )هل أشتك
على المستويين الظاهري والباطني، ومن هنا أصبح الضمير )أنا( يدل على الاضمحلال والضياع، 
بدلا  من البروز والظهور، وأصبحت الأبيات مجرد صدى لصوت خافت يتردد ببطء ثلاث مرات،  
عالم   الأنحاء  من  نحو  على  يُشكل  الضمير  )لأن  التركيب  في  مرجعه  أهمية  من  الضمير  فأهمية 

(، وفي قصيدة )زفرة أخيرة( 51  :م1995ود رؤيته له، وإدراكه لأبعاده( )عبدالمطلب،  الشاعر وحد 
 التي تقول: 

 "أشـــــكو لمــــن شـــوقي وقلــــة صـــبري                      

                      ولـــواعجي الحمـــراء تحـــرق صـــدري                                       

 أشـــــكـو لـمــــن والـلـيــــل لـــــيـس بـــــه                        
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 رتجـيــــه بـــالـحـيـرة أمـــــري أأنــــيـس                                           

 أشــــكــو لـمــــن والـكـــون كـل الـكـــــون                        

اــي حـتـــى صـار مثل الشبر                                                                ضــــاق عـلّــ

 أشـــكـو لمــــن والــــصـبـح مـدَّ مـخالــب                          

 الإقـــصـاء والإبـعــــاد يـطـلـــب قـهــري                                          

 لله ســـارقـة الـعـقـــــول إلـى مـتـــــــــى                          

    تـلــــهـو وتـلـعـــــب بــــالـقـلـوب الخــضر"                                               

 (. 51 :م2014باجابر،  ) 

بقوله: )أشكو لمن(، التي تكررت أربع   ااستهلالي  اتكرار    -نفة الذكرال   –تلحظ في القصيدة  
النبرة   تقوية  في  غنائي  تدفق  من  يوفره  بما  يسهم  التكرار  وهذا  متتالية،  أبيات  أربع  في  مرات 

الإ مراحل  إلى  الوصول  من  الإيقاعية  الحركات  وتمكين  التوتر  الخطابية،  لحظات  بعد  نفراج، 
العبودية،  مظاهر  لكل  الرافض  المتوتر  الشاعر  موقف  بلورة  في  التكرار  وظَّف  حيث  القصوى، 

)الليل   من  الطبيعة  مكونات  لجميع  مدى    –الكون    –والشاكي  على  واضحة  دلالة  في  والصبح(، 
تمكن الحزن والأسى من نفس الشاعر، وقد كان لتكرار هذه المفردات خفة  وجمالا ، حيث )أشاعت  

ت الإيقاعية المتناسقة في النص الشعري لمسات وجدانية يفرغها إيقاع المفردات والجمل  هذه الفقرا
 (.  275 :م 2000المكررة( )الملائكة، 

رأسية بصورة  التكرار  مجيء  لتكون    ،إن  بيت،  كل  مطلع  في  معينة  لفظة  فيه  تتردد  بحيث 
هذه   على  اعتمادا   الدلالة  تتواصل  ثم  البيت،  امتداد  فتغطي  المعنى  منها  ينطلق  التي  الثقل  نقطة 

  –الحزن والإصرار   –الركيزة التي تساعد على إبراز الفكرة المحورية في النص وتبني الجو النفسي  
بحسب طبيعة المتكرر وسياقه، كما يصعد الإنفعال ويضاعف التأثير العاطفي، ويمنح النص زخما   

 شعوريا  متناميا ، وفي قصيدة )أنا الشعر( التي تقول: 

 سل شجون فؤادك كيف تــراك "                         

 سـل خــفايا المنى في ثنايا رؤاك                                               

 سل فراديس عشقك عن مائهــا                         

 كـيف تنبع أنهــارها مـن ضمـاك                                               
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 سل عيون القصيدة عن دمعتين                         

 رمـــــت مقـلـتيهــا بهــا مـقلتــاك                                              

 سى وأسأل العمر حين احتراف الأ                        

 أيها العمر من بالــــــرزايا دهاك                                              
 (. 82–81 :م2018)الأكسر،    

إنَّ زخم الأسئلة في هذه القصيدة دليل على الصراعات النفسية، التي يعاني منها الشاعر في  
تلك المرحلة العاصفة بالانفعالات والأحزان إثر فراق عزيز عليه، فتكرار الاستفهام أربع مرات فاتحا   
المجال الدلالي أولا  بالسؤال عن شجون فؤاده ثم سؤال فراديس عشقه، إلى سؤال عيون القصيدة،  
المتلقي   أمام  الدلالي  المجال  وتفتح  الداخلية،  البنية  تفجَّر  السؤال  فصيغة  العمر،  سؤال  وختاما  
للإحساس بتوتر الشاعر وانفعاله، كما تشحن الدفقة الشعرية، بفيض دلالي عارم من خلال التأكيد  

 على ذلك باستخدام التكرار. 

مؤشر  الباحثة  تجدها  شاعرنا  عند  السؤال  صيغة  لأنها    ا إن  الشعرية؛  نصوصه  فاعلية  على 
تدخل في تكوين إحساس الشاعر، للتعبير عن بواطنه النفسية، فما هذا الحضور لانتشار السؤال 
والقلق في شعره إلا نتيجة فعل انعكاسي، يتداعى تلقائيا  ولا يستدعى، وهذا يعني أن موقفه منه ليس  

 اختياريا ، بل هو في حقيقته انعكاس لتكوين باطني يسوق الشاعر إلى عوالم الرؤيا والاستكشاف. 

فتكرار السؤال في الأبيات يعبر عن إصرار المتكلم في البحث عن إجابة أو حقيقة ما، وكأن 
السؤال نفسه يصبح جزءا  من التجربة الشعورية، ويعكس حالة من الحيرة والقلق، ويفتح المجال أمام  

 المتلقي في المشاركة الذهنية في البحث عن الجواب، مما يخلق تفاعلا  حيا  مع النص.

شك أن هذا الشكل الرأسي للتكرار يجعل من نقطة الارتكاز شيئا  ذا كثافة عالية من حيث    ولا
أو  التوقع،  حاسة  عنده  ويقوى  إليه،  المتلقي  يشد  بعينه  دال  على  الإلحاح  حيث  من  أو  الإيقاع، 
التكرار   ويساعد  المضموني،  المستوى  على  أو  الشكلي  المستوى  على  يشبعها  أصح  بمعنى 
الاستهلالي على إبراز الوحدة الموضوعية عندما يخلق إحساسا  بأن النص يدور حول محور واحد، 

 حتى مع تنوع الصور والأفكار.

 قصيدة )للتي نكثت خوفها( تقول:

 "فـــوري ظننتـــك لـــن تفـــوري 

 فـي حضـــرة الـــنزف الكبـــــير      
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 فـــوري وهُــــدِّي حـــائــط ال ــ

 أجــــداث والمـــوت  الســريري                                    

 بــيـرق الـشـــمـس الــــذي يــا

 خضــــنا بــه غسـق العصــور  

 يـــا كعبــــة المعـــــــنى ويــــا

 أيقونـــــة الحــــرف المنـــــير 

 يــــــــا رقصــــــة غجريــــة  

 تنثـــــال في وتــــــر الزهـــور

 يــــــا فـكـــــــــرة نـهـريــــــة

 للصــــبح تســـطع في الضـمير 

 فـــــوري يناشـــــــدك الهـــوى 

 يـــــا لحظـــــة الأمــل الخضير

 فــــوري تعــــود الروح للمغنى 

 م 2010  ويـــــــبلى كــــــــــــــــل زور"

 ( 16–14  :م2019)الأبارة،     

وقد جاء هذا التوحد بطريقة غير مباشرة، إذ   ،تلحظ في القصيدة توحدا  بين الذات والموضوع
ن الذات فرد من أفراد الموضوع، وقد عدل الشاعر عن هذا النمط إلى التعبير المباشر باستخدام  إ

أداة النداء )يا( التي تمثل صرخة عالية موجهة للذات والموضوع على صعيد واحد، فالذات واحدة  
)يا   غجرية(،  رقصة  )يا  المعنى(،  كعبة  )يا  الشمس(،  بيرق  )يا  بقوله:  يناديها  التي  المفردات  من 

يمثل الصوت والصدى في آن واحد، بإيقاع الاختيار على تلك   –هنا    –فكرة نهرية(، فكأن النداء  
 المفردات المضافة وبذلك النمط التعبيري الممهد لبنية التكرار.

لبنية التكرار "فوري"، وإن أوحى بالتغاير بين المفردات لكن بالنظر في    –فالشكل الخارجي  
البنية التحتية يشير إلى أن التكرار حقيقي في جوهره، وقد جاءت به الصياغة كنمط تعبيري يحقق  

شكلا    الشاعر  عليه  حرص  معين  معنى  تراكم  في  الدلالية  الرأسي    -أهدافه  ومضمونا     -النمط 
 بالإلحاح على الثورة والفوران وعدم الرضوخ.
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عن   بعضها  تختلف  بمواصفات  مرة  كل  في  متصل  أنه  معنى  على  تأسيسي  هنا  والتكرار 
إيقاعا  دلاليا  متراكما ، يكاد ينسحب على تلك الصفات  اللفظ على هذا النحو حقق  بعض، وترديد 
المذكورة، وعلى غيرها من الصفات الغائبة، كما أن الحقل التعبيري يتعلق بعدة مفردات تنتمي إلى  

"الحب    : وهي  الإنسان،  الاستكانة    -الثورة    –عالم  الانحراف    –عدم  الألم    –والأمل    -عدم 
العميق"، لكن مع ربطها ببنية التكرار تتحول إلى مفردات دخيلة على الطبيعة الإنسانية، كما جعلها 

 تلعب دورا  في المشاركة بين طرفي العملية الإبداعية )المنشئ والمتلقي(. 

هو   الأداة  من  نابع  آخر  دلالي  لازم  مع  المكانية  المسافة  تتجاوز  النداء  أداة  تكرار  ومع 
أن   يجب  المجتمع،  في  علاقة  كونه  حيث  من  الموضوع  طبيعة  يحدد  الأمرين  وتجاور  )التنبيه(، 

)فوري   الأول  البيت  في  التقابل  أن  كما  خاص،  اهتمام  لها  ازداد    –يكون  توترا   صنع  تفوري(  لن 
ارتفاعا  مع تكرار الفعل في مطلع كل بيت، وكأن التقابل يحتاج إلى منبه خاص يشير إليه، وتلمح  
أن بنية التكرار تفرض نفسها على الصياغة لتحقق شاعريتها من ناحية، وتحقق ناتجا  دلاليا  معينا   

 من ناحية أخرى.  

آخر تداخل  به  يقترن  والمستقبل  الحاضر  تداخل  تداخلا    ،إن  والأمس  الماضي  امتداد  فبين 
فهو زمن خاص بالنص، أتاح للشاعر أن يحل    ،تراكميا ، أو رأسيا  وليس امتدادا  في خط مستطيل

فيه ويقدم موقفه المفعم بالعاطفة والشجن، ويعكس استمرارية الأزمنة وتفاعلها في بناء التجربة أو  
 الخطاب.

نت بتكرار كلمة )فوري( أربع مرات في مستهل  هناك أنواع أخرى من التكرار الاستهلالي، تكوَّ
( تكررت  التي  النداء  صيغة  وكذلك  مرات،  أربع  )الاستفهام(  السؤال  صيغة  وتكرار  ( 5القصيدة، 

مرات، بحيث أسهمت هذه التكرارات في فتح المجال الدلالي، وشحنه بقوة إيحائية، تستدرج القارئ  
، وتدفعه إلى البحث عن عناصر الغياب من نواقص وإجابات، وبذلك فهي تستثير   إلى إكمال النصَّ
الجدل والقلق مجسدة ضغوطات وانفعالات نفسية متتالية، تشحن الشاعر بطاقة فاعلة في ممارسة  

تكر  أضفى  كما  والعظة  بالحكمة  مقترنا   الصيغ  هذه  تكرار  جاء  وقد  والمساءلة،  والجدل  ار  الحوار 
النظام   تخدم  هامة،  )وظيفة  للتكرار  إن  سيأتي.  لما  وتنبيهه  المتلقي،  لذهن  وإيقاظا   تنبيها   النداء 
صياغة بعض   يعيد  أن  الكلمات  بعض  بتكرار  يستطيع  الشاعر  لأن  فيه  وتشارك  للنص،  الداخلي 
)عياش،   أخرى(  جهة  من  للنص  الإيحائية  الدلالة  يكثف  أن  يستطيع  كما  جهة،  من  الصور 

 (. 83  :م1990

 ثانياً: تكرار التقسيم:

هـــــو نوع من أنواع التكرار، تتكرر فيه كلمة، أو عبارة، أو جملة في ختام أو بداية كل مقطع  
من مقاطع القصيدة، ومن هذا الصنف أن يدخل الشاعر تعبيرا  طفيفا  على العبارة المكررة في كل  
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التعبير وجماله. وفي قصيدة )هذيان  القارئ هزة ومفاجأة مع قوة  مرة تستعمل فيها، وبذلك تعطي 
 شاعر( تختار الباحثة هذه الأبيات:

 "يــــا رؤى الليــــلِّ  يــــا غســـــقٌ                                      

 ضـــــقتُ ذرعــــاً مـــــن القلـــــق                                                   

ـــــــبت أعـــــين الـــــــدجى                                            خضَّ

 مـبـســـــــم الـحـلــــــــم بــــالأرقِّ                                                    

 رؤى الـلـيـــــل هــل غـفـــا        يــــــا                                

 خـــــافـقُ الـلـيـــــــلِّ أم خـفـــــقٌ؟                                                   

 أتـــــــرى الـبـــــــدرُ ضـــــمـــه                                  

 ضــــــــوءه حـيـثُـمـــــــا اتـســـق                                                  

 يـــــا رؤى الـلـيـــــل هـــا هنـا                                   

 يـحـلـــــــمُ الأفـــــق بـالـشــــــفـق                                                  

 وهـنـــــا يـلـعـــــــنُ الـنــــــدى                                    

 ريحــــــــهُ حـيـثـمــــــــا عـبــــــق                                                  

 يــــــا رؤى الـلـيـــــل لـم يعـد                                       

ــــــــى هـنـــــــا ألـــــــــقا                                                    لـلـمُـعـنَّ

 نـهـقــــــت غـفـــــوة الضحى                                 

 وفـــــمُ الـصــــــمـت مـــــا نـهـــق                                                 

 يـــــا رؤى الـلـيــل هاجسي                                      

 خـلــــــــف أحـزانـــــــه طـفــــــق                                                                             

 ضــــمـد الـحــــزن بالأسـى                                      

 وروى الـجــــــــرح بــــالـحـــرق                                                 

 يـــــا رؤى الـلـيل هل شدا                                      
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 ذلـــــك الـبــــــدر أم نـعــــــــــق                                                 

 (.75–71 :م2005المعرسي، )

كل  في  الانتشار  أو  للتنامي،  قابل  شبكي  بناء  في  الداخلي،  الصراع  صورة  الشاعر  يجسد 
الضدية       الثنائية  مركز  في  يشع  الذي  اللبس،  ذلك  أبعاد  نفسه  العنوان  يجسد  كما  الاتجاهات، 

عالم من الهدوء والسمو الروحي، أما البؤس   ،)الشاعر/ البؤس(، فالشعر كشف دقيق لعالم الخلق
الصعيد   على  الخر  نقيض  وكلاهما  الشاعر،  يعيشه  الذي  المؤلم  الواقع  صور  من  صورة  فهو 
الدلالي، فالشعر غذاء الروح، فهو طاقة دينامية، تكسر حواجز الإغلاق والقيد والتقوقع، للوصول 
ع ومنفتح، بينما البؤس انعكاس وتجسيد لصورة الواقع المأساوي، المحمّل بشتى  إلى عالم روحي مَشَّ

 واع الحزن، والألم، والحسرة. أن

اجتماع  مرارة  على  يدل  الذي  للمجهول  المبني  )ضِقتُ(  الفعل  دلالة  ذلك  يؤكد  والذي 
النقيضين معا ، وبالنظر في الدور الدلالي للتكرار، نجد أن تكرار عبارة )يا رؤى الليل( يؤدي إلى 
خلق كمِّ هائل من الدلالات التي تؤمي بصمت إلى تقاطع المحاور، وتحركها، وتوحّدها وتباعدها،  
كما تشكِّل الكلمة الجديدة )أترى( محورا  مركزيا  لخلق الصراع، وتحريض الدلالات، للتفاعل مع هذه  

 الصراعات لاستكشاف المتغيرات الجديدة في نسيج القصيدة.    

التكراري   يبدأ تحركه من   –هنا    –والناتج  بالتوغل الزمني الذي  بالتعدد فحسب، وإنما  ليس 
الطرف الأول، ثم ينسحب إلى الطرف الثاني الذي يجعل الوجود مستمرا  ، وهنا يترك الأمل عند 
على  مؤشرا   يعطي  الدلالي  فالترابط  ضياعه،  في  شبهة  أي  ويزيل  واقعا ،  ليقرر  القرار،  أصحاب 
التمام التعبيري بهذا التكرار، والذي يمكن المتلقي من إضافة جزء من الصياغة على النسق الذي 

 قرأه وأدركه. وفي قصيدة )ثورة الأنسام( تقول:  

 "قرَّب بعينيك منيِّّ دون إغضائي                                  

 ففيهما نشوة المعنى وأهوائي                                                       

 قرَّب بعينيك فالشوق الغريب هنا                                      

 يذوب شوقاً كأعضائي وأشلائي                                                     

 يا رقصة البدر جرح الحرف متكئٌ                                 

 على انكسار المعاني بين أجزائي                                                    

 كنت أحسب والمعنى يذوب أسى      ما                              
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 أنَّ المعنَّى يداوي الداءا بالداءِّ                                                     

 (.24–21 :م2005المعرسي، )

تتعمق صورة التوحد بين الشاعر وبين الأشياء من حوله، من خلال تكامل وتفاعل الداخل   
 والخارج والذات. 

تبدأ كل منها   المقطع يتكون من ثلاث جمل فعلية  الداخلي في  النسيج  ومن هنا يظهر أن 
بفعل الأمر )قرَّب(، وأربع جمل تبدأ بالفعل المضارع )يذوب، أحسب ، يداوي(، وثلاث جمل فعلها  
ماضِ )شطت، انبجست، كنت(، وهذه الجمل تضفي نوعا  من الحركة، لكَّن هذه الحركة المفتوحة 

 سرعان ما تغلق وتُكبح جماحها، وتنتهي بانكسار وألم. 

كما يؤكد التشابهه والترادف والتضاد مفهوم الوحدة والتمايز، وحدة الذات في مواجهة الزمن 
المأساوي الذي يحاصر الذات العاشقة حصارا  معنويا ، وحصارا  ماديا ، يتمثل في الحسرة والظلمة، 
إن هذا التكرار الصوتي المنطوق به في النص، قد حققّ نوعا  من المشاركة بين المبدع والمتلقي،  
نتيجة استدعائها له،  القارئ المبدع الذي يشارك في عملية الصياغة  أو بمعنى آخر تحقق وجود 
وقد  تتسع  قد  دلالة  أنتج  الذي  والغياب  الحضور  تجد  التكرار  لبنية  السطحي  للمستوى  وبالنسبة 

 ديد(. تضيق، وقد تضيق وقد تمتد وقد تتوقف، لكنها في كل ذلك تتشكل بطبيعة التكرار )التر 

وبالنظر إلى البنية التحتية للتكرار فإنها تنفي هذه التكرارية، وتقَّدم بدلا  منها علاقة تأسيس  
بمحاور   )ومرتبطا   محكما ،  ترابطا   الحلقات،  مترابط  متسلسل  شكل  في  الجمل  توالي  من  تتولد 
محدودة، كالتواصل، والتكميل، والتعديل، والتضمين، والسبيبة، والتحليل، إلى غير ذلك من المحاور 

 (.  391 :م1995التي تعمل بنية التكرار )الترديد( في نطاقها، )عبدالمطلب، 

 وأمَّا قصيدة )عينان على نافذة واحدة( تقول: 

 "عين على حبي، وعين تدمع 

 ضاقت بي الدنيا وقلبك أوسع

 يا بنت صنعاء اسمعيني جيداً 

 الحب أعمى، لا يرى .. لا يسمع 

 وأضمــــها وأشـــمُّها وأظـنني 

 لا أرتوي من حبها أو أشـبع 

 يا بنت صنعاء اصنعي ما شئت بي                                
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 سأريك ماذا تصنعين وأصنع 

 هل قلت إني رائع جداً ؟!.. نعم

 "  !! أنا رائع جداً، لأنكِّ أروع

 (.  40  :م2016)طلحة، 

على بروز الإيقاع النغمي في صدر الأبيات    –السابقة    –يساعد تكرار التقسيم في القصيدة  
بنت صنعاء(، كما يوظف الشاعر الجرس الصوتي للحروف المتكررة، للربط   يا  –)يا بنت صنعاء 

لا يسمع(. ومن   –بين الفضاءين عن طريق التشبيه بقوله: )الحب أعمى(، والتضاد بقوله: )تسمع  
خلال التناصات القرآنية عندما قال: )ضاقت بي الدنيا وقلبك أوسع(، ومن خلال التقسيم في قوله 
وغير   المتناظرة  العناصر  بين  التوازن  فهذا  أشمها(،  )أضمها،  تدمع(،  )وعين  حبي(،  على  )عين 
عندما   والجمال  الروعة  عالم  على  والانطلاق  القيود  من  التحرر  من  نوعا   النص  يمنح  المتناظرة، 

 قال: أنا رائع جدا  لأنك أروع.

يرسخ   النحوي  فالتوازي  والألم،  التعلق  بين  الذات  إنشطار  يكشف  داخلي  حسي  تقسيم  هنا 
"حب   الدلالية  والمقابلة  من    –الإيقاع  الشريحة  هذه  في  وتبرز  وجداني،  بتوتر  الشطر  تشحن  دم" 

على   قادرة  الذاكرة  تبدو  بالحياة،  الغنية  الناصعة،  الصور  من  سلسلة  في  صنعاء(  )بنت  النص 
استحضار الماضي في قوله )ضاقت بي الدنيا(، وفي الوقت نفسه تتبلور صورة الوطن في سلسلة  
وقابلة   مفتوحة  القصيدة  بنية  تصبح  كما  أرتوي(،  أشمها،  )أضمها،  الطبيعية  المحسنات  من 

   للانتشار، وعبر ثنائية )فاعلية الزمن التدميرية/ الذاكرة التي تلغي فاعلية الزمن(. 

تتابع   في  تتشكل  جديدة  بإيحاءات  صنعاء(  بنت  )يا  نفسها  بالأداة  النداء  تكرار  وأضفى 
التي   التقسيم  بنية تكرار  النص على  قام  لقد  إذا   المنادى مكانيا  وزمانيا ،  ببعد  وتناسق، كما يوحي 

نشطار الداخلي في قوله: "عينٌ على حبي، تفصل التجربة إلى أزواج متقابلة ومتوازنة، بدءا  من الا
الدنيا   بي  "ضاقت  قوله:  في  المخاطبة  قلب  وسعة  العالم  ضيق  بين  بالمقابلة  ومرورا   تدمعُ"  وعينٌ 
وقلبك أوسع"، ووصولا  إلى تكرار النداء الاستهلالي "يا بنت صنعاء" الذي قسم الخطاب على أوامر  

نفعال وتعيد للمتكلم  د الا متتابعة، وبهذا يتحول التقسيم من مجرد تقنية إيقاعية إلى آلية درامية تصع
 فاعليته داخل نسيج القول.  

 وأمَّا في قصيدة )في الطريق إلى القصيدة( التي تقول:

 لازلت أبكي خلف خلف سروري "                        

 وأوزع الحلوى أمام شعوري                                                   
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 بالحزن بالآهات بالشجن الذي                          

 يمتصني  بشراهة  المخمور                                                  

 بتوقدي يلازلت أبكي ما أكتف                       

 زمني ولا جفت عليه بحوري                                                                       

 هنا وجعي الذي لازلت أبكي ها                        

 يخشى به أهل الكتاب ظهوري                                               

 لازلت أبكي يا قصيدة حلّقي                       

  فوق الخيال على الحقيقة ثوري"                                              

 (. 5–3:  م2008)البكالي،     

ساهم   التقسيم  تكرار  السابق   –إن  النص  ترديد   –في  طريق  عن  الرتابة  حاجز  كسر  في 
الصيغة الفعلية )لازلت أبكي..(، ليولد بنية تراكمية تتجاوز فاعلية الزمن، كما أضفى تكرار التقسيم  

التوتر    –في المقاطع السابقة -أربع مرات   المتلقي، وزاد من حدة  جرسا  موسيقيا ، وخلق إثارة لدى 
بين أطراف الثنائيات الضدية القائمة في النص "الانفصام/ التواصل"، "الحضور/ الغياب"، "وفاعلية  
التذكري(،   الزمن  عبر  وتناميها  الذات  حركة  )اكتشاف  إلى  يؤدي  مما  الذاكرة"  التدميرية/  الزمن 

تتبع    (، فتكرار التقسيم عمل على تجزئة التجربة إلى وحدات سهلت 298  :م1994)عبدالمطلب،  
 حركة النص.

"الموت/ الخيال"،  لة في إطار  الثنائية المشكَّ تتحرك هذه القصيدة في فضاء من التصورات 
الأول   البيت  من  التصورات  هذه  وتتبلور  الخيال"،  "الحقيقة/  الشقاء"،  "النعيم/  السرور"،  "البكاء/ 

خلف أبكي خلف  أجل    )لازلت  من  صراع  بالمقابل  وهو  للسرور،  مضاد  تصور  فالبكاء  سروري(، 
إثبات الذات على مساحة الوجود، وبالأحرى ثورة روحية للخلاص من واقع الشقاء والجحيم والألم،  

على المستوى    –لأن الجحيم تسببه أنانية الخر، ثم إن لفظة البكاء نفسها  تقسم البكاء إلى قسمين 
التوتر والتعطش     –الوظيفي   "بكاءٌ حقيقي جسدي مقيد، وبكاء خيالي مجازي مطلق"، تجلى في 

للوصول إلى اللذة والنشوة الروحية المطلقة، وكل هذه المعاني تدل على حالة الألم والضيق والتعب 
الجسدي والتشتت والتمزق والضياع الروحي التي يعاني منها الشاعر، وكما يقول جون كوهن في  

الشعر: )أن تكرار اللازمة في نهاية كل مقطع شعري يجيء من تردد زمني يمتع    كتابه بناء لغة
إيقاعي   بناء   البناء  يسمّى  ولا  برنينه،  )كوهن،  الأذن  بالقوة(،  تردد  على  اشتمل  إذا  إلا    : م1993ا 

112 .) 
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 ثالثاً: التكرار الهندسي:

هو تكرار قائم على الشكل الخارجي للنص الشعري، إذ يقوم الشاعر بتكرير كلمة أو عبارة  
تخضع لنوع من الهندسة اللفظية الدقيقة ويهدف من ورائها أن يوجّه القصيدة في اتجاه معين، أو  
لتأكيد موقف ما، )لأن العبارة المكررة تؤدي إلى رفع مستوى الشعور في القصيدة إلى درجة غير 
عنده(،  العاطفية  الذروة  كثافة  بمدى  القارئ  وتصل  المباشر،  الإفصاح  عن  الشاعر  تغني  عادية 

(، وللتكرار الهندسي في الشعر اليمني المعاصر أنواع تذكر منها الباحثة:  298  :م1978)السيد،  
 التكرار الدائريّ، والتكرار النسقي المشجَّر. 

 التكرار الدائري: –أ  

الهندسي التكرار  ألوان  من  لون  القصيدة،   ،هو  عنوان  تحمل  كلمة  بتكرار  الشاعر  يقوم  إذ 
وتشكل حركة دائرية، لها في سياقها الممتد تفرّد وتميّز، يؤدي تكرارها في نهاية كل مقطع شعري 
في   النص  تناسق  إلى  وتؤدي  والانغلاق،  والملل  الرتابة  حاجز  تكسر  انفعالية،  موجةٍ  تدفق  إلى 

فإن التكرار الدائري للكلمة،    –ومن هنا    –صورته المشكلة على خارطة الأداء، ونسيجه المتناغم  
على  الشعري(  )النص  القصيدة  بنية  تغني  تتابعية،  حركة  وتشكيل  الدلالات،  تكثيف  إلى  يؤدي 

حثة  الصعيدين الدلالي واللفظي معا . وهذا ما تبدَّى للباحثة من خلال النصوص التية، وتستهل البا
 بقصيدة )صنعاء( التي تقول:

 "كما يتفشى الوشم بالمعصمِّ 

 حفرتك في خافقي المضرمِّ 

 أصنعاء مازلتُ رغم النوى 

 على العهد أهواك ملء دمي 

 أحـــبّــُـك صــنعاء أغنية

 معـتـقـة اللحـن والنغمِّ

 * * * * 

 أصنعاء أنت صنعت الهوى  

 فكيف تضيقين بالمغرمِّ ؟ ! 

 بشوقٍ يخوض إليك المحال 
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 ويحمل في الصدر قلباً ظمي 

ر مجدافه فارتمى   تكسَّ

 على صخرةِّ الشوق والحُلُمِّ 

 فإن تنجديه بطيب الوصال 

 م 2009وإلاَّ قضى العمر في مأتم                          

 (.  28–26 :م2020)الشميري،  

امتزاجا    )صنعاء(  والمدينة  المرأة  صورة  فيه  تمتزج  بعبير،  بدايتها  منذ  الشاعر  قصيدة  تفوح 
يمزج   أن  البديهي  ومن  وضيائها،  جمالها  أسرار  من  وسر  المدينة  صور  من  صورة  فالمرأة  حسيا ، 
الشاعر بينهما على صعيد الارتواء الجسدي، كما يتمثل في النص موقف جدلي، يصنعه طرفان  

لها،   اعلى المستوى الوجودي العميق، هما: "حبه لصنعاء وحبه للمرأة" التي قد تكون صنعاء رمز 
 المرأة(.   –فالنص يمثل صراعا  وجوديا  عميقا  طرفاه )المدينة  

حدة  تصعيد  إلى  شعري  مقطع  كل  بداية  دائرية في  بحركة  "صنعاء"  كلمة  تكرار  أدى   لقد 
التوتر بين المتناقضات على الصعيد الباطني بين" الشاعر/ المدينة"، " الشاعر/ المرأة"، وتمخَّض  

 شراق/ العتمة" و"الحرية/ القيدية".  عن ذلك ثنائيات: "الإ

طاقات  وتخلق  جديدة،  دلالات  لتفتح  بينها،  فيما  وتتفاعل  تتشكل  المتناقضات  هذه  وكل 
إلى  أي  الذروة،  إلى  بالشاعر  للوصول  الدائري  مسارها  المرأة )صنعاء(، في  حركة  تغني  دينامية، 
كون  والغبطة،  والتواصل  والحيوية  التنامي  من  كونَّ  المرأة )صنعاء(،  لأن  مشرق،  روحاني   عالم 
أرضي فسيح، هذا الكون النقيض لعالم الظلم والظلام، هو الذي جعل الشاعر يفرُّ إلى المرأة، هربا  

هي الملاذ الأوحد لمن    –عند المتصوفة    –من واقع مأساوي، غارق بالظلمة والشقاء، )لأن المرأة  
)فيدوح،   الفواجع(،  وأحاطته  الحتوف  التي 87:  م1993أهلكته  نيساني(  )مخاض  قصيدة  وفي   ،)

 تقول: 

 إيه يا نيسان أين مني تجلي ـ

 ــك على صفحة البهاء البديع؟ 

 وانسياب الجمال من راحتيك ال ـ

 ــخضر طرَّاً كدفقة الينبوع 

 وبأخرى أعب كأس المآسي 
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 باسماً والأسى يهد ضلوعي 

 صبَّ كأساً من الحياة وسلني 

      أي هجس للشوق زاد رجوعي؟                                  

                                     * *  * * 

 إيه نيسانِّ هل لممشاك نبضٌ                                    

 زرع الأمس كنهه في جذوعي ؟ 

 أسمع الآن هجسه ...  يا حنيناً 

 يحتويني، يحث نار ولوعي !

 صبَّ كأساً من الحياة وسلني                                   

 م 2010    أي هجس للشوق زاد رجوعي؟         

 (. 17–14  :م2020)الشميري، 

الدائري في بداية كل مقطع من مقاطع القصيدة السابقة، لتكون غايته إظهار  التكرار  يأتي 
تعمل على تنظيم النسق بتمازجها بفاعلية التعبير،    ية، لأن: )الكلمة المفتاحيةدلالة الكلمة المفتاح

قولها( آوت وجوهر  تشكيلها  ركيزة  بحسبانها  القصيدة،  بفكر  تشابكها  ثم  التصوير،  حركية  مع  زرها 
 (.15 :م1994)عيد، 

تكثيف  على  تعمل  إذ  "الدائري"،  الالتفافي  التكرار  سياق  للكلمة في  الفنية  القدرة  تكمن  وهنا 
خاصة،   صوتية  موجات  لتحمل  السياق؛  في  وتواليها  تشاكلها  عبر  السياق،  في  الكافية  الطاقات 
يمكن أن تسهم بقسط وافر في التعبير عن الموقف أو المشاعر، التي يحسها الشاعر في النص  

/الطبيعة"،  إعند   "المرأة  بين  الوجودي  المستوى  على  جدلي  موقف  النص في  محور  يتمثل  بداعه، 
فعلى الرغم من أن الخمرة إفراز من إفرازات الطبيعة،    ."الخمرة /الطبيعة"، وتغذية صفات كل منهما

 إلا انها تمثل فعلا  وجوديا  لا غنى عنه.    

اللغة  تفجير  طريق  عن  والحيوية،  بالتنامي  مليئا   متناغما ،  متصلا   عالما   الطبيعة  وتمثل 
وتتجلى هيمنة )نيسان( شهر الربيع على الخمرة والشاعر ،  الحوارية بين الشاعر والطبيعة )نيسان(

فتقوم   الخمرة  أما  المحسوس،  والتجلي  البصرية،  الرؤيا  مستوى  على  )تشخيصه(  تجسيدية  بقدرة 
باختراق كل الحواجز الحسية للوصول إلى الحرية المطلقة والسكون الروحي، وهكذا يهيمن الربيع  
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لأن   والتحقق،  والشوق،  والتطلع،  الحلم،  واحد،  صعيد  على  معا   والخمرة  والشاعر  الطبيعة  على 
 الخمرة تجسد الصفاء المطلق وفضاء الروح، ونيسان يجسد الربيع والاخضرار والتجدد والحياة. 

أن  للذات  يمكن  فسيح  فضاء  إلى  )الدائري(  تكرارها  خلال  من  "نيسان"  كلمة  تتحول  وهكذا 
إذا    ،تسبح وتحلق في أفقه، لأنها ملاذ الشاعر من المعاناة والتأزم إلى كون ضوئي، أزلي، سماوي 

على  مؤشر  وهي  )المكبوت(،  القمعي  الشاعر  لعالم  مدمرة  روحانية  ثورة  "نيسان"  المرأة  تصبح 
 مواجهة الواقع السوداوي المميت بالإشراق والتجدد والحياة من خلال نيسان )الطبيعة( المخضرة.

)إلى تشكيل تصويري مفارق لمحدودية التجريد    بتكرارها الدائري   ية لقد تحولت الكلمة المفتاح 
)إننا لكي نكشف عن روح شاعر    –أيضا     –(، ولهذا يمكن القول  152  :م1995اللفظي(، )عيد،  

ما، أو على الأقل عن شواغله العظمى، علينا أن نبحث في أعماله، عن أكثر الكلمات دورانا  في  
الكلمات هي التي تبوح بهواجسه الملحة( )عزام،   (، وفي هذه القصيدة 158:  م1994أدبه، فهذه 

                                                               )مازال يحلم( تتضح بنية التكرار الدائري حيث تقول:                                                                             

 حمل الأسى وتجرّع الضجرا      

 وبرغمه مازال منتظرا 

 مازال يحلم خلف غفوته  

 بندى يسحَّ عليه منهمرا 

 لما تزل في القلب باقية 

 منه شظايا تحرق الوترا

 حمل الأسى وتجرع الضجرا

 ومضى يراود صمته القدرا

 ما زال يحلم أن يرى وطناً   

 يأتي كأحلام الصبا نضرا 

 (. 17 :م2008باكرمان، ) 

صعود  هنا  الأصلي    اتلمح  الجذر  باعتباره  الماضي  الزمن  إلى  بالرجوع  الشاعر  لعاطفة 
)السكينة   وعالم  )الثورة(،  الانفتاح  عالم  الشاعر  جسّد  لقد  للمستقبل،  الحركية  والشحنة  للحاضر، 
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رتباطهما بالأسى  الروحية(، بينما جسدت العاطفة القيد الظالم الذي يكبل جسد الشاعر وروحه، لا
 والضجر والواقع المؤلم.

فكثافة )مازال يحلم(، التي جاءت مكررة في القصيدة مرتين أدت إلى تخطي الزمن، وخلقت 
الزمن  في  الذكرى  وألم  المستقبل،  في  الزوال  وألم  الحاضر  الزمني  الواقع  في  الألم  بين  توازنا  
بحركة   الشعورية  وكثافتها  الدلالية،  بطاقتها  النص،  مفتاح  تمثل  يحلم(  )مازال  فجملة  الماضي، 

 الزمن، عبر توليد شبكة متداخلة من الدلالات، لا تكشف عن نفسها إلا في بنية النص ذاته.

نهايته   بجعل  عضوية،  وحدة  النص  الدائري  التكرار  منح  دائرة  اكما  وكأنه  لبدايته،  متدادا  
فكأن التجربة التي يصورها النص    ،نقطاعامغلقة مكتملة، فيه الحالة الشعورية مستمرة والفكرة بلا  

 عادت لتبدأ من جديد، فيحاكي الشاعر ديمومتها وتكرارها في الواقع.  

تكرار  الشاعر  القصيدة عندما كرر جملة )حمل الأسى وتجرع    ابياني   اكما استخدم  نفس  في 
نحو   ذهنه  ووجه  المتلقي،  أثار  التكرار  وهذا  وسطها،  وفي  القصيدة  مستهل  في  مرتين  الضجرا( 
الصورة المستحضرة، لخلق ما يسمى بالتوافق الشعري بين المبدع والمتلقي، وقد استخدمه الشاعر  

 في هذه القصيدة ليشكل إيقاعا  موسيقيا  له القدرة على نقل التجربة الشعورية.   -أيضا    -

لقد جعل الشاعر هذا النوع من التكرار مرتكزا  أساسيا  للأبيات اللاحقة، إذ تدور هذه الأبيات  
  -في فلك الذكرى والشوق والحنين، وما تثيره هذه الذكرى من مآسٍ وأحزان، وهكذا نجد أن التكرار  

لم يأتِ عفويا  )عشوائيا (، وإنما جاء منظما  من خلال لفظتي الماضي )حمل، تجرع(، ولفظتي    -هنا 
لذا  وضجره،  وأحزانه  همومه  ليبث  الدقة  من  بمزيد  الماضي  استحضار  فكان  الضجر(،  )الأسى، 

يقاعية معا ، فتكرار هذه اللازمة في بعض المقاطع نظَّم الدفقة الشعرية، إحمل التكرار طاقة دلالية و 
البنية الصورية للقصيدة، ويغذي ومتع الأذن برنينه وإيقاعه، ومنح النص بُعدا  دلاليا  وإيقاعيا  يخدم  

 بنيتها الداخلية. 

  وفي قصيدة )بَرد( التي تقول: 

 الشـــتاء وفـــي النفـــوس شــــــتاء ىحــل

 والبــــــرد فـــي هــــذا وذاك ســــــــواء

 بــــــردٌ تغلغــــل فـــي عظــامي ناخــراً 

 م  2005/ 6/9وتجمـــــدت  فــــي القلــــب منـــه دماء   

 .  (35:  م2019الإرياني،  )
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يرتبطون    لا ما  أكثر  ومدركاتهم،  تصوراتهم  الشعراء  منه  )يستقي  غزيرا ،  منبعا   المرأة  تزال 
)فيدوح،   الملموس(،  واقعها  وتجسيد  الطبيعية،  مظاهرها  في  لذاتها  من    (،88  :م1993بالصورة 

والتي  بَرد(،   ( كلمة  شعري  بيت  كل  بداية  في  الدائري  التكرار  القارئ  يلحظ  السابق  النص  خلال 
لذا كان نشوء القصيدة  ،)بَرد( يةوكانت الغاية من تكرارها إظهار الكلمة المفتاح ،تكررت ثمان مرات 

  –الصباح    –ونموها في علاقة جذرية، علاقة الشاعر بالعناصر الكونية المحيطة به )حلَّ الشتاء  
المحاور والمستو إالشمس ...    –المساء   بين  دقيق يربط  العلاقة عن نظام  لتكشف هذه  يات لخ(، 

ن بعضها بعضا ، كما تتوزع سياقات الحب وتتداخل فيما بينها   ربطا  تتكامل بفضله الدلالات، ويبطِّ
             لتشكل في النهاية حقيقة وجودية عامة، أن برد الشتاء لا شبيه ولا مثيل له إلا برد الفراق والجفاء.

إن إعادة اللفظة )برد( التي استهل بها النص، تضفي على البنية الشعرية إحكاما  وتماسكا ،  
متدادا  للبداية في مسار دائري، فضلا  عن ثتبيت المعنى وإبرازه في إيقاع متناظر  اوتجعل النهاية  

يمنح النص انسجاما  موسيقيا ، لقد تضافرت هذه العوامل الفنية والنفسية والكونية، لتجعل التقابل في  
الأداء  في  التوتر  ذروة  يغيب"،  "يعود/  المساء"،  "الصباح/  يذيب"،  "يجمد/   ،" حرُّ "بردٌ/  الأبيات 
فيها، ولكن   العظام وتغلغله  البرد على  الشاعر صفة  المألوف أن يضفي  الشعري، لأنه يكون من 

، ومن هنا يمكن القول: قمة المبالغة تتبدى في إضفاء الصفات الإنسانية على الجماد )التشخيص(
"إن قيمة كل عنصر )مكرر( بنائيا ، تكمن على وجه التحديد في كيفية اندماجه وتصاعده إلى ما  
إذ يصبح تكرارها ليس مجرد  تكتسب بعض الصيغ أهمية خاصة، من خلال تكرارها،  لذلك  يليه، 
توقيع رتيب، بل هو إمعان في تكوين التشكيل التصويري للقصيدة، وإدغام لمستوياتها العديدة في  

في النص من خلال فاعلية    –الباحثة    –(، وهذا ما تلمسه  275  :م1987هيكل متراكب" )فضل،  
البنية التصويرية كما في صورة البرد الذي يجمد الدماء في القلوب، ويشلّ العواطف ويذيب الدموع، 

ور تجسيدية وتشخيصية  ويجعلها تتساقط ويجمدها، ويغيب مع الصباح ليعود في المساء، كلها ص
 لثار الحب على المحبين.  

ر: –ب   التكرار البنيوي النسقي المشجِّّ

هو نمط تكراري يشمل ثلاثة أبيات متتالية، مع تغيير طفيف في البيت الثالث، )وهذا اللفظ 
يتحول   إذ  النص،  في  الكافية  الطاقات  تكثيف  إلى  يؤدي   ، رمزيِّ بمؤشر  أشبه  اللفظ    –المتغير 

وذلك   –المتغير   العام،  السياق  وتر  إلى  مشدودة  لحقها  وما  وتتآلف  سبقها  وما  تتأزر  شحنة  إلى 
المتتالية، التي تختزل أفكار  متعددة، تسهم في تعميق رؤية النص،    ابتشكلها فيضا  من الإيحاءات 

 (. 37  :م2005وتعدد إمكاناته وطاقاته الدلالية( )شرتح،  

وسمِّي هذا التكرار بالبنيوي المشجرَّ )لأن التشجير يدخل في التمثيل الخطي لنتائج التحليل  
س لموضوع  البنيوي  الوصف  حيث  يأو  والعناصر  إميائي؛  التراثية  العلاقات  يعاين  فيه  الشاعر  ن 
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السيميائية، ومستويات العلاقات التي يوّلدها التكرار على المستويات كافة صرفية ونحوية وصوتية  
التكرار بفاعليته التعبيرية على )تنظيم وتنسيق الوحدات الجزئية التي    –هذا    –ودلالية(، كما يقوم  

الحلقات(  المتصلة  السلسلة  يشبه  متسلسلا   شكلا   القصيدة  لإعطاء  وذلك  النص،  منها  يتشكل 
(، ولعل قصيدة )في هجاء الخونة( خير دليل على النمط التكراري النّسقي  125  :م1985)علوش،  

 المشجّر التي تقول: 

 لأنهم من وميض الشدو ما اقتربوا 

 لأنهم من ضروع المجد ما شربوا

 لأنهـم لم يكـــونوا فــي مســـيرتنا 

 إلا ظــــلاماً على أحــــلامنا يثـب

 لأنهـم ما ـأتوا من شــــوقنا أبـــدا

 وإنمــا لظلام الأمـس هـم نُســبوا

 كانوا هنا يزرعون اليأس في دمنا 

 واثخـنـــونا جـراحاً حـينما احتربوا

 واليوم عادوا على أنغـام صحوتنـا    

 كأنهم من خطايا الأمس ما هربوا    

 عادوا ويا ليتهم عادوا لنصــــرتنا   

 م 2012ديسمبر / لكــنهم حين ظنــوا الصبح يقترب                         

 (.  80-  79 :م2016)باكرمان، 

النص  بنية  داخل  الإيقاع  حركة  مع  وتواشجها  العلاقات  تفاعل  السابق  النص  في  تلمح 
الشعري، فكثافة الإيقاع وتناسبه مع هذا التكرار، كان من خلال تناغم منظومة حروف القافية في  
النص، "شربوا، يثبُ، نُسبوا، احتربوا، هربوا، يقتربُ، انسحبوا"، مع حركة حرف الجر المتتالية "من  
الحالات   منظومة  فيه  تتعاقب  خاصا ،  وتوترا   إيقاعا   النص  في  تخلق  التي  ضروع"  من  وميض، 

 المتناقضة باستخدام الاستثناء وأداة النفي والتوكيد.

وبملاحظة حركة الأفعال في الأبيات "عادوا، عادوا" الذي تكرر أربع مرات في ثلاثة أبيات  
متتالية، وجاء ليبلور حركة الصراع بين الثنائية الزمنية "الماضي/ الحاضر" إذا بدأت الحركة بالفعل 
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الماضي، ثم توالت الأفعال الماضية "عادوا، هربوا، ظنَّوا، انسحبوا" التي أحدثت نوعا  من الاتصال  
 والتفاعل بين الشاعر والعناصر المعنوية" أنغام صحوتنا، خطايا الأمس، ظنوا الصبح".

لقد خلق التكرار النسقي، نسيجا  حيا  من التضامن والتفاعل بين الأسماء والحروف والأفعال 
عبر سائر أبيات النص، وهذا ما حققه الشاعر من خلال تكرار )لأنهم(، )عادوا(، في معظم أبيات  
القصيدة، وأستطاع الشاعر أن يقيم تكرار بنيوي نسقي مشجر لثلاثة أبيات متتالية يُنبىء بالتوافق  
ثنائيات   عبر  القصيدة،  مدى  على  المحاور  بين  الأواصر  فانعقاد  والاقتران،  والانضمام  والتكامل، 

                         التقابل والتضاد بين السلب والإيجاب، في قوله : "عادوا وليتهم ما عادوا".

 :  النتائج
إن التكـــــرار يتناســـــب مـــــع وقفـــــات التأمـــــل فـــــي القصـــــائد الطويلـــــة، حتـــــى يكبســـــها طاقـــــة جديـــــدة  -

ــجاما ،  ــا  وانســــــ ــر ائتلافــــــ ــل الصــــــــوت أكثــــــ ــافية فــــــــي الأداء والصــــــــوت والمضــــــــمون، فيجعــــــ إضــــــ
 والمضمون أكثر وضوحا  وجلاء .

التكـــــــرار بأنواعـــــــه خاصـــــــية ملازمـــــــة للشـــــــعر عمومـــــــا ، قـــــــد يضـــــــفي جمـــــــالا  فنيـــــــا  إذا اســـــــتطاع  -
 الشاعر توظيفه في بلورة رؤيته وتأكيد موقفه.

 قد يرهق التكرار النص الشعري إذا كان حشوا  أو إطنابا . -
التكــــرار النســــقي المشــــجر ينبــــىء عــــن التوافــــق والانســــجام فــــي الــــنص، فهــــو المــــتمم الأســــلوبي  -

ــكلها  ــة التكــــرار فــــي شــ ــع بنيــ ــين المعاصــــرين مــ ــه، تعامــــل الشــــعراء اليمنيــ لــــتلاحم الــــنص وترابطــ
 المطلق، أي الذي لا تقيده مواصفات ترديدية أو تجاورية.

لا تــــــزعم الدراســــــة لنفســــــها القــــــدرة علــــــى اســــــتنفاد هــــــذه الظــــــاهرة فــــــي القصــــــائد العموديــــــة عنــــــد  -
هــــؤلاء الشــــعراء، ولكنهــــا محاولــــة قــــد تكــــون مــــدخلَا نقــــدياَ لدراســــة التكــــرار فــــي كــــل ديــــوان مــــن 
ــاَ وتفصــــــيلَا وأرحــــــب  ــال لدراســــــات أكثــــــر عمقــــ ــعراء، حيــــــث فتحــــــت المجــــ ــن هــــــؤلاء الشــــ دواويــــ

 لى قراءات متعددة.إسعة، فالموضوع لايزال بكراَ ويحتاج 

 التوصيات:

إجــــراء دراســــات نقديــــة مماثلــــة تشــــمل فتــــرات زمنيــــة أوســــع ونمــــاذج شــــعرية مــــن أقطــــار عربيــــة  .1
أخــــــرى، للمقارنــــــة بــــــين أنمــــــار ووظــــــائف التكــــــرار فــــــي الشــــــعر العمــــــودي العربــــــي المعاصــــــر، 

 وتحديد الخصائص المميزة للشعر اليمني في هذا الجانب.
ــن  .2 ــر عــــــ ــياق التعبيــــــ ــي ســــــ ــة  فــــــ ــرار، خاصــــــ ــة للتكــــــ ــية والدلاليــــــ ــاد النفســــــ ــى الأبعــــــ ــز علــــــ التركيــــــ

ــة،  ــياع الروحــــــي، كمــــــا أشــــــارت إليــــــه الدراســــ الصــــــراعات الداخليــــــة، والتــــــوتر، والحنــــــين، والضــــ
 وذلك بالاستعانة بالمناهج النقدية التي تُعنى بعلم النفس الأدبي.
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نظــــــرا  لثــــــراء أنــــــواع التكــــــرار المكتشــــــفة )الاســــــتهلالي، التقســــــيم، الهندســــــي(، يُقتــــــرح تخصــــــيص  .3
ــد  ــر، وتحديـــ ــة أكبـــ ــلوبية بدقـــ ــة والأســـ ــه البنائيـــ ــريح آلياتـــ ــا، لتشـــ ــوع منهـــ ــل نـــ ــتقلة لكـــ ــات مســـ دراســـ

 مدى شيوع كل نوع ووظيفته المهيمنة لدى الشعراء.
ــة،  .4 ــذه الدراســ ــائج هــ ــة بنتــ ــة والعربيــ ــات اليمنيــ ــي الجامعــ ــة فــ ــي والبلاغــ ــد الأدبــ ــررات النقــ ــراء مقــ إثــ

ــة توظيفــــه فنيــــا   ــلوبية حديثــــة، وكيفيــ ــرار كظــــاهرة أســ ــاحثين بفاعليــــة التكــ ــف الطــــلاب والبــ لتعريــ
 لتجنب الوقوع في الإطناب غير الوظيفي.

ــواع التكــــــرار  .5 ــليط الضــــــوء علــــــى أنــــ ــباب لتســــ ــدوات نقديــــــة للشــــــعراء الشــــ تنظــــــيم ورش عمــــــل ونــــ
ــذه الظــــــاهرة  ــدروس لهــــ ــواعي والمــــ ــف الــــ ــز التوظيــــ ــدف تعزيــــ ــة والدلاليــــــة، بهــــ ــه الجماليــــ ووظائفــــ

 كأداة إيقاعية وبنائية تخدم الرؤية الشعرية، وتجنب استخدامه كـ "حشو" يرهق النص.
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